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FOTOGRAFIA IT FNTREGA DEL ENSAYO FOTOGRAFICO DE INAKI BERGERA SOBRE PANTICOSA

Arquitecturas
y fantasmas del balneario

LIBRO Y EXPOSICION
Memoria de Panticosa

Fotografias de Ifiaki Bergera.
Galeria La Casa Amarilla.
Paseo de Sagasta, 72 (entrada
por Gascon de Gotor).

Hasta el 17 de junio.

sta nueva exposicion de
E Iiiaki Bergera podria pare-

cer segunda parte de
aquella otra de hara dos afios,
‘Panticosa: territorio y arquitec-
tura en conflicto’, que se vio en
esta misma galeria, en La Casa
Amarilla. Se trata del mismo ob-
jeto de escrutinio fotografico: el
Balneario de Panticosa. La expo-
sicion del 21 fue un ensayo sobre
la vanidad de la arquitectura.
‘Standstill architecture’, ‘Arqui-
tectura estancada’.

Imagenes de los ambiciosos
proyectos a medio resolver del
Balneario, firmados (para mayor
inri) por arquitectos de postin,
congelados por la crisis de 2008,
¥ que solo parecian servir para
perturbar una naturaleza que, po-
co a poco, iba invadiéndolos y hu-
millindolos. Protagonista enton-
ces, la rara belleza del despropo-
sito. En esta segunda entrega, sin
embargo, es otra la arquitectura
y son otros los estragos que apre-
ciamos. La naturaleza es mucho
mis benévola con estas otras ar-
quitecturas abandonadas, las de-
cimononicas, objeto de atencion
ahora, templetes, fuentes que, por
lo menos, fueron disfrutadas por
nuestros tatarabuelos. Su carac-
ter historicista, a sabiendas o no,
emulaba aquellos simbolismos
arcanos propios de arte griego y
romano. Varias de estas modes-
tas construcciones, el octogonal
Templete de l1a Laguna, por ejem-
plo, podrian imaginarse en algiin
paisaje de excusa mitologico, co-
mo los de Claudio de Lorena.

El muy mercantil siglo XXI ya
habia supuesto, en cualquier ca-
50, una devaluacion comica de los
mitos. Las fuentes de la antigiie-
dad las tutelaban diosas. Los tem-
pletes de Panticosa estaban dedi-
cados al estomago o al higado.
Meédicos e higienistas reemplaza-
ron a sacerdotes y a pitonisas. Las
montafias sanadoras, como la de
Thomas Mann, exigirian elevar-
nos, en la modernidad, a un nivel
de lectura arquetipico.

El siglo XIX invita a la nostal-
gia, pese a todo, nostalgia posi-
blemente motivada por las con-
tradicciones presentes. Las foto-
grafias de Ifiaki Bergera nos pon-
dran, ripidamente, en modo lite-
rario. Los balnearios no pueden

ser un espacio mas novelesco.
Dada la condici6n triple (como
poco) de su autor como fotogra-
fo, arquitecto y tedrico, me he vis-
to conducido a recu-
perar de la estanteria,
de entre las opciones ‘
literarias, el ‘Auster-
litz' de Sebald, donde
la fotografia es tan im-
portante, v donde lo
es también la arqui-
tectura, vy donde uno
de los personajes, una
mujer, se dedica, en
concreto, a investigar
el desarrollo de los
balnearios europeos.
Se evoca en este libro
el Marienbad del XIX, yasusen-
fermos deambulando «por los si-
nuosos senderos de un templo de
manantiales a otro».
Centroeuropeos, como Ma-
rienbad y Sebald, son algunos re-
ferentes fotograficos de Inaki
Bergera. El mismo ha confesado
su deuda con la escuela de
Diiisseldorf, que parte de los Be-
cher vy cuenta con Candida Hofer
0 Andreas Gursky como nom-
bres destacados. Los templetes y

fuentes de Panticosa, siguiendo
ese modelo, estaran vacios de
gente, o al menos, de gente viva,
pues si que se convoca a los fan-
tasmas, y en dos gra-
dos al menos, a los
veraneantes del ayer,
paseando con sus va-
sos en busca de cura-
cion, y alos espiritus
protectores de los
manantiales.

Nacido en Vitoria
en 1972, Inaki Berge-
ra es catedratico de
Proyectos Arquitec-
tonicos en la Univer-
sidad de Zaragoza.
Su obra fotografica
nace de sus experiencias como
montanero, pero le ha llevado a
otros ambitos, relacionados con
la Arquitectura y la taxonomia de
los lugares. Las relaciones entre
Fotografia y Arquitectura confi-
guran, por otro lado, su campo de
investigacion teorica. De este
mismo afno, su ultimo libro al res-
pecto: ‘Fotografia y arquitectura.
La imagen del espacio construi-
do’ (editorial Turner).

ALEJANDRO RATIA

DIALOGOS DE CANOGAR Y SERRANO EN ‘EL PASOY

Compromisos informales
(mas o menos) con lo real

PINTURA Y ESCULTURA
Dialogos
informalistas

‘Rafael Canogar visita a
Pablo Serrano’. Comisa-
rios: Lola Durdn y Fernan-
do Castro-Florez. [AACC
Pablo Serrano. Hasta el 29
de enero de 2024.

afael Canogar (Tole-
R do, 1935) es el 1inico

de los miembros de
‘El Paso’ que sigue vivo. Pero
debe reconocerse que él era
escandalosamente joven (22
afios) cuando se
creo el mitico gru-
po, 1957. Pablo Se-
rrano (Crivillén,
Teruel, 1908 - Ma-
drid, 1985) resulta-
ba ser, por el con-
trario, el mayor
entre sus miem-
bros.

A finales de los
cincuenta, co-
mienzos de los se-
senta, varias expo-
siciones relevantes contaron
con ambos artistas. Un espec-
tacular desembarco espaiol
en el MOMA Neoyorguino,
afno 1960, por ejemplo. O la
Bienal de Venecia de 1962. El
IAACC Pablo Serrano ha te-
nido la buena idea de reunir
obras de Canogar y Serrano
datadas por entonces. Estos
compafieros de viaje podrian
ser padre e hijo en cuanto a
edad, pero los aproximaba su
sintonia con aquello que se
llamo ‘el Informalismo’. ‘Ex-
presionismo Abstracto’ a la
europea que dirian los visi-
tantes del MOMA. Se entien-
de que obras tan contunden-
tes como el “Vertebrado® de
Canogar, estrella de esta ex-
posicion, dejaran convencido
al publico internacional.

Asumiendo esa sintonia, es
dificil no percibir de modo
muy distinto los trabajos del
joven pintor y los del escul-
tor maduro. Los de Serrano,
tienta analizarlos mirando
hacia atras, partiendo de las
vanguardias y, sobre todo, de
Julio Gonzalez o Angel Fe-
rrant. Los de Canogar, tienta
analizarlos como pronosti-
COS.

Unos pequefios e intere-
santisimos hierros de Serra-

no, de mediados de los cin-
cuenta, vienen a sorprender-
nos con su limpia irracionali-
dad. El titulado ‘El paso dela
laguna Estigia’ llega acompa-
fiado de un dibujo que refuer-
za el vinculo con Julio Gon-
zilez. Pero también tenemos
una de sus ‘bovedas’, de 1961,
donde el personaje deja de
ser punto de partida, y se op-
ta por el esbozo del abrigo,
del espacio habitable.

En Canogar se aprecia, en
embrion, la obra que desarro-
llaria tras la muerte de Fran-
co, pintura en dialogo consi-
go misma, con los planos, con
las formas basicas, con la su-
perficie, preocupa-
da por la estructu-
ra. Esto se anuncia,
sobre todo, en una
excelente serie de
papeles que invi-
tan a pensar en
Motherwell, prota-
gonizados por es-
tructuras planas
negras y por recor-
tes de periddico
pintarrajeados. Es-
te elemento de rea-
lidad, el collage, anuncia tam-
bién su interludio realista,
cuando el simbolismo del ne-
gro y el grito metaforico del
garabato dejaran paso a pre-
sos aporreados y obreros en
huelga.

Interesantes las declaracio-
nes del joven Canogar hacia
1962: «El estilo de nuestra
época puede sorprendernos
por su estilo cadtico. Y, sin
embargo, quisiera tener los
pies en la tierra, estar en con-
tacto con la realidad, crear
formas orginicas, vivas, por-
que el arte ya no puede (y hoy
menos que nunca) deshuma-
nizarse». Unas palabras que
pudo haber firmado también
Pablo Serrano, quien cons-
truia en paralelo sus ‘bovedas
para el hombre’.

De esta exposicion debe se-
fialarse lo afortunado del di-
sefio, su adecuacion a un es-
pacio incomodo. Parece imi-
tar a los disefios de laépocaa
la que retrocedemos, tan ele-
gantes como demuestra la do-
cumentacion aqui exhibida.
El estilo internacional del
MOMA vy la tipografia exqui-
sita de folletos y carteles ser-
vian en bandeja la radicalidad
expresiva.

A.RATIA

De la exposicion debe senialarse
lo afortunado del diserio, su
adecuacion a un espacio incomodo



