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Lita Cabellut: retrato de Frida Kahlo. r v/ casas

COMPLICES / FERNANDO SANMARTIN

Dias
en Cataluna

En Barcelona, dentro del parque de la Ciuda-
dela, un misico que lleva disfraz de rey mago
toca con un saxofén las bandas sonoras de
conocidas peliculas: ‘Misién imposible’, ‘El
Padrino’, ‘Indiana Jones'... Lleva una capa ver-
de y zapatillas de Nike. Es 5 de enero. Le
echan monedas en la funda del instrumento,
que agradece con un meneo de cabeza. Ha-
blaria con él. Pocas veces tengo ocasién de
hablar con un rey mago. Pero no descansa y
tengo que irme.

Dejo atrds a ese musico y me marcho a la
Fundacién Vila Casas para ver, por indicacién
de Antén Castro, la retrospectiva de Lita Ca-
bellut, esa pintora que nacié en Sarifiena. En
sus retratos de Camaro6n o de Frida Kahlo es-
tan Tiziano y Goya. Hay retratos que son acta
notarial del dolor o de beber agua salada. Y
algunos me perturban, no sé bien el motivo.
Conviene conocer esta exposicion. Cabellut
crea personajes y una vez le escuché decir
que pinta lo que entiende.

Desde esa Fundacion me dirijo a la galeria
Dalmau, donde expone un discipulo de To-
rres Garcia, el uruguayo Alceu Ribeiro, que
fallecié en 2013 y del que veo varias obras de
cardcter constructivo, con elementos urba-
nos, junto a bodegones que me atraen. Me
gusta Torres Garcia, y que sus alumnos y dis-
cipulos no se aparten de su influencia. En la
galeria, por cierto, tras conocer en el sétano
otras obras que me muestra la elegante gale-
rista Mariana Draper, observo un enorme
embalaje que lleva como rétulo ‘Zaragoza', y

le pregunto a Mariana el motivo de esa iden-
tificacién. Es una obra, me dice, de Jorge Gay,
importante autor de la galeria, y el lienzo estd

preparado para su envio a un cliente. Me que-
daria més tiempo contemplando las obras de
Ribeiro, pero una cita me lo impide. He que-
dado con mi hijo en la puerta de Guess.

Y a la manana siguiente, algo temprano, me
vov a Lérida, en concreto a la Fundacién Sori-
gue que se encuentra €n una carretera co-
marcal que lleva hasta Balaguer, en uno de
esos paisajes donde el viento pronuncia fra-
ses largas. Acudo para ver ‘Double Bind’, la
instalacién que Juan Muiioz cre6 para la Sala
de Turbinas de la Tate Modern, y que ahora
estd en el interior de una nave de mis de
2000 metros cuadrados. Me parece una de las
grandes obras contemporéneas del siglo XXI.
Visita imprescindible.

Todavia encuentro en Barcelona y Lérida,
sin duda alguna, cosas que me sorprenden,
creaciones de artistas nacidos en Madrid, Sa-

rifiena o Uruguay, creaciones que van mas -

alld de un vestibulo y que no incurren en ridi-
culos o excluyentes localismos, creaciones
distintas a las de ese musico disfrazado dedel
rey mago que también interpretaba, cerca
Parlamento de Catalufia, ‘La Guerra de las
Galaxias"
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Zaragoza no debe pasar
desapercibido. Su discrecién y ri-
gor esconden a uno de nuestros
mejores artistas, alguien que ha
hallado reconocimiento en los
Estados Unidos, donde reside, y
que cuenta entre los escasisimos
aragoneses representados en el
MOMA. Su singularidad radica
en que continue investigando las
bases de la pintura y del dibujo,
un territorio acotado pero no ex-
hausto que demuestra ser para-
déjicamente infinito.
Es importante reconocer en su

E I regreso de Teo Gonzilez

Gonzdlez. La Casa Amarilla. .

berg aludia (en 1958) a tres ele-
mentos clave de la pintura.

Por encima del color y de la
restriccion del soporte destacaba
la planitud (‘flatness’) como el
tnico problema que es exclusivo
de esta disciplina. La Moderni-
dad intentara alcanzar la autono-
mia de la pintura adhiriéndose a
una terca bidimensionalidad, pe-
ro el propio Greenberg reconoce
que «el primer trazo que se hace
sobre un lienzo destruye si lite-
ral y absoluta condicién planay.

¢Qué discrimina (segiin é1) en-
tre los viejos y los nuevos pinto-
res? Aquellos fingfan penetrar en

retenden

_ cuadro, los modernos pi

otra ilusién, pues no se trata de
caminar dentro sino de “verden-
tro”: el viaje es s6lo con el 0jo. De
modo que seria éste el que reco-
rreria ese reino plano, coloreado,

torio parece exigir caminos

y restringido por las limitaciones
del lienzo o del papel. Este terri-

adhiere, exquisita y disciplinada-
mente, a estas normas. En primer
término, elige un elemento nu-
clear, clave de su lenguaje. Que
puede parecer metafora del pro-
pio ojo. Este médulo lo descubrié
el pintor tempranamente: a ini-
cios de los 90 era ya la base de su
obra. Se trata de una doble gota
de pigmento, una exterior -mas
diluida en sus primeras configu-
raciones- y otra interior.

En su exposicién de 2004 en el
Pablo Serrano se pudo ver una
versién enormemente disciplina-
da de esta prictica, sometida a
una restricciéon de color radical y
a una reticula cartesiana. Sus cé-
lulas pictéricas se multiplicaban
en una matriz de caminos practi-
cables. El color se habia incorpo-
rado en obras previas, y el lienzo
era un soporte alternativo. Aho-
ra, en los papeles expuestos en La
Casa Amarilla, la novedad es el
movimiento. Sin incumplir sus
reglas, y manteniendo la discipli-
na vertical, la lectura horizontal




